COMPOSICAO-1:
Técnicas de Composicao

COMPOSICAO, Aulas:

Os ultimos doiss topi cos seguem os capitulos 10 e 12 do livro Composing Music, A New
Approach, do William Russo. Quem tem o livro, pode acompanha-lo.

A. TEORIA DA INFORMACAO:

| nfor macao:

1. Transmissdo de algo novo e desconhecido
2. Qualidade que surge do grau de imprevisibilidade de signos e ocorréncias musicais. E
responsavel pela originalidade da obra musical. Corresponde aos conceitos de

surpresa, novidade e improbabilidade.

Redundancia;

Qualidade que surge da repetico de signos e ocorréncias musicais. E responsavel pela
comunicabilidade e pela unidade formal e estilistica da obramusical.

B. GESTALT:

Gestalt:
(aleméo; plural = Gestalten)

O termo Gestalt ndo possui, na lingua portuguesa, traducédo que |he de sentido exato.
Contudo, por aproximacao, pode ser entendido como configuracéo: conjunto de pontos,
linhas, sons ou outros signos que tendem a serem percebidos de imediato como um todo (=
unidade estrutural).
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Gestaltismo:

N&o ouvimos partes isoladas, mas relagdes, uma parte na dependéncia de outra. Paraa
nossa percepcao que € o resultado de uma sensacao global, as partes sdo inseparaveis do todo
e S30 outra coisa, que ndo elas mesmas, fora desse todo. As forgas basicas que regem o
processo interno da percepcdo sao as de unificacdo e as de segregacdo. Asforcas de
unificacdo ou coesdo agem em virtude da igual dade de estimul os (el ementos conjuntivos).

Asforcas de segregacdo agem em virtude da desigual dade de estimul os (elementos
disuntivos).

O gestaltismo distingue cinco leis basicas:

1. Lei da proximidade: elementos proximos uns dos outros tendem a serem percebidos
juntos. Construir gestalten.

2. Lei da semelhanca: aigualdade de aparéncia, timbre ou sons, tendem a constituir gestalten
ou unidades estruturais.

3. Lei da conclusdo: a percepcao dirige-se espontaneamente para a ordenacéo de todos
concluidos.

4. L e da seqliéncia ou boa continuidade: toda unidade linear (sucesséo de signos musicai)
tende psicologicamente a se prolongar na mesma diregcdo, ordem e com 0 mesmo movimento.

5. Lel da experiéncia: elementos que, de acordo com a nossa experiéncia, formam um todo,
tendem a constituir gestalten.
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C. CONTRAPONTO:

1:1 Contraponto:
No contraponto vc usa duas ou mais melodias, que soam ao mesmo tempo.

A formamais simples € quando as duas melodias tem ritmos idénticas. 1sso se chama
contraponto 1:1 ou primeira espécie na tradi¢do do contraponto modal Palestrina.

Quando tiver notas de duragdo longa, considere usar nos interval 0s consoantes:

Unissono justa
Oitavajusta
Quartajusta

Quinta justa
Tercamaior ou menor
Sexta maior ou menor

Podemos usar nimeros para identificar os intervalos:
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Exercicio opcional:

Crie todos os interval os com consoantes acima das notas seguintes:
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fig. 2:
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Segue um exemplo basico de uma composi ¢ao, somente usando consoantes:
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O tipo de movimento entre as vozes é muito importante:
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Evite usar movimentos paralelos ou similares usando oitavas. Quintas podem ser
probleméticas, mas podem ser usadas.
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Exercicio opcional:

Complementa o contraponto.
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Exercicio opcional:

Complementa o contraponto. Evite movimentos paralelos em unissono ou oitavas. A nota
principal dapecaé SOL.
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2:1 Contraponto:

No contraponto 2:1 temos duas notas tocando, quando a outra voz somente tem uma. V¢ pode
fazer isso tanto na clave de Sol, clave de Fa ou misturar.
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Igual do contraponto 1:1, evite usar paralelos:
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D.IMITACAO:
Exercicio opcional:
Toque isso com 0s seus amigos.
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Exemplo de uma composi¢do, usando imitacdo. A imitacéo esta sendo aplicada para os ritmos
e para as notas. Anote a quantidade de compassos vazios!
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Exercicio opcional:

Componha uma pega curta, baseando-se nestas trés figuras. Somente use estas trés figuras,
menos no final da pecgas, aonde vc pode compor livremente. I dentifique na peca qual das
figuras vc usou.

SUPERPOSICAO:

A superposicao é uma ferramenta muita Util paracriar novidade na composicéo. Depois
confira os interval os harmonicos (verticais).

FRAGMENTACAO:

A fragmentacdo também é uma ferramenta muito Util para criar novo material na pega.
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Segue um exemplo de uma composi ¢ao, usando superposi¢ao e fragmentacao:
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E. Exercicio de composicéo a ser tocada em aula:

Composicdo Opus 3,
para Flauta, Violino e Violoncelo.

1. Desenvolvafiguras de um a dois compassos, usando somente as notas da escala
pentatonica baseada em MI. As notas séo: MI, SOL, LA, Sl e RE.

2. opcional:
Passo intermediério: Componha uma peca musical de dois a trés minutos, usando
somente uma nota e as sua oitava. A pega usaria somente as notas LA por exemplo.
Modifique todo o resto: dinamicos, articulagtes, timbres, agrupamento dos
instrumentos, etc. Experimente os principios das teorias de Gestalt e da I nformacéo.

3. Componha uma peca musical de dois atrés minutos, usando as figuras acima (passo
um). Quem fez o passo dois, deveria usa-lo e substituir as notas, incorporando as
figuras do primeiro passo. Preserve todo o resto, especiamente o frasiamento. Use
somente estas quatro figuras, superposi¢oes e fragmentagoes del as.

4. Use muitas pausas. Deixe compassos inteiros em branco. A peca precisarespirar.
5. Ofinal dapeca pode ser composto livremente.

6. opcional e somente para os alunos avangados:
Use todas as transformagdes mel 6dicas e ritmicas para esculpir a peca. Somente
comege trabal har as transformacdes quando (a) a sua peca estiver definida em tempo
(frases e forma, definido no segundo passo) e (b) voceé definir os registros que eles
tocam (oitavas acima, abaixo, €etc.).

7. Coloquetitulo, expressdes, dinamicas e articul agoes.

Anote que 0 segundo passo ndo foi mencionado em aula e se ndo entender vocé pode
pula-lo. O sexto passo é recomendado somente para os alunos mais avancados e deveria ser
incorporado somente quando a composi¢&o estiver bem avangada.

Quem quiser, pode trazer trés composi Goes:

1. acomposi¢do de uma nota soO (passo dois).

2. acomposicdo sem as transformagdes (passo um a cinco).

3. acomposicao final (todos os passos).

Tragatudo naaula. Assim poderiamos tocar as outras composi¢oes, se tempo permitir.
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